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RESUMO

O presente estudo busca apresentar o instigante tema da memoria
visualizado sobre o ponto de vista da sua problematica histérica, desde
as origens, momento da busca inicial por um sistema mnemonico
original, até nossos dias. Considera seu percurso histérico, as fontes
desta tematica e suas relagcbes com a retorica, a psicologia e as
contribuicdes da mitologia, da filosofia e teologia, especialmente atraves
de Santo Agostinho e Sdo Tomas de Aquino. Em busca de uma
compreensdao da atualidade da “arte da memodria” em nossos dias,
aborda a sua relacdo com a formagdo da mentalidade das novas
geracdes e propde uma solucido aos problemas atuais através de real
relagdo entre memoria e linguistica.

Palavras-chave. Memoria, retorica. filosofia, escolastica.
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RESUME

Cette étude vise a présenter le theme passionnant de la
meémoire vu sur le point de vue de ses problémes historiques, depuis le
début, lorsque la recherche initiale d'un systeme mnémoteque jusqu’a
nos jour. Considére son parcours historique, les sources de cette
question et ses relations avec la rhétorique, la psychologie et les
contributions de la mythologie, la philosophie et la théologie, en
particulier em saint Augustin et saint Thomas d'Aquin. A la recherche
d'une compréhension de 'actualité de “I'art de la mémoire” de nos jours,
discute de sa relation avec la formation de la mentalité des nouvelles
générations et propose une solution aux problémes actuels a travers une
relation réelle entre la mémoire et le langage.

Mots-clés: Mémoire, rhétorique, philosophie, scolastique.
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1 INTRODUGCAO

Na era da globalizacdo, do franco acesso a todo tipo de
informacdes proporcionado pelas sempre novas tecnologias e formas de
midia bem como no mais variados meios de registros de conteudo
escrito, auditivo e visual, falar sobre a importdncia do uso e da
manutencdo da memoria parece quase de todo obsoleto quanto
supérfluo. Mas, ndo sera a memoaria ainda fundamental para as relacoes
humanas, tanto no ambito profissional, quanto nas esferas sociais,
pessoais, afetivas, etc., de toda ordem?

O estudo e as pesquisas sobre a memoria remontam a antiguidade
classica e forma eles, claro, os gregos os primeiros a tratar do tema,
dando subsidios de matrizes de argumentagao sobre este assunto tao
antigo quanto atual. Compreende-se perfeitamente que, quando nem
longe se podia valar de mecanismos tecnologicos de registros
mnemonicos, a arte da memoria, como € mencionada por diversos
autores, era uma busca constante do homem dedicado desde a retorica
a poesia.

Os primeiros registros sobre a memoédria como estudo remontam a
Simbnides de Caos, o famoso poeta da era pré-socratica, quem,
segundo antolégica anedota, fora convidado a cantar no jantar de
Scopas, na Tassica. Durante festa o poeta cantou em homenagem ao
nobre anfitrido e incluiu louvores a Castor e Polux. O pagamento que Ihe
foi feito correspondia apenas a metade do contrato, pois Scopas,
enciumado pela mengao aos deuses gémeos, mandou Simdénides cobrar
a outra metade as divindades. E apos receber a mensagem de que dois
jovens estavam esperando por ele I1a fora, saiu sem encontrar ninguém.

Neste instante o teto do saldo onde todos se encontravam desabou,
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tendo se salvado apenas o poeta. Devido ao estado de mutilagao dos
corpos, nao era possivel reconhecer ninguém, mas devido a otima
memoria, Siménides, lembrando-se o local exato onde cada convidado
estava, pode auxiliar no reconhecimento de todos. O ocorrido acabou
por auxiliar o poeta a conceber a ideia de uma arte da memoria, através
de técnicas, fazendo com que, por isso, Simonides fosse conhecido
como fundador da arte da memoria.

Cicero em seu De Oratore (onde podemos ler esta mesma
anetoda) e no anénimo Ad Herennium, vemos o desenvolvimento das
teorias sobre a memoria.

E facil compreender, pois os textos escritos, habitual refugio a
memoria fragil e ao esquecimento, ndo eram em outros tempos, de tao
facil acesso como a partir do século XIX, pois mesmo apds Gutember,
nem todos tinham a compreensdo dos textos e a sua adequada
interpretac&o. Dai a racial conveniéncia de uma boa memoria, onde se
pudesse consultar as fontes de para ilustracdo das ideias e das
argumentacdes que abrilhantariam as cessdes oratérias, os serdes
poéticos, as prédicas, as longas argumentacgdes judiciais, de defesa ou
acusacao.

Antes do inicio do declinio desta arte, indicado por Yates (2008) no
século XVIII ha durante a ldade Média, especialmente devido a
Escolastica com Sdo Tomas de Aquino, como veremos, uma crescente
tendéncia a associagdo da memoria mais a ética do que a retdrica,
afinal, compreende-se que um homem completo e integro ndo é
meramente um recurso a anotagdes escritas, mas que a consulta bem
sucedida a suas fontes internas atesta a favor de sua integridade moral

e humana.
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Portanto, se em nossos dias os meios de registros substituem e
até indicam prescindir quase totalmente desta faculdade, a meméria se
apresenta cada vez mais util, para a devida e eficiente compreensao dos
registros armazenados artificialmente, bem como adequado contributo

para a devida associacao entre tantas informacgoes.
2 A ARTE DA MEMORIA

O periodo relativo ao final do século retrasado tem representado
fonte de estudos recentes sobre a memoaria. Além da evidente relacéo
com a psicologia, vemos investiga¢cdes baseadas em Bergson (filosofia)
Freud (psicanalise) e Proust (literatura). Essas pesquisas tém se
esforcado para descrever o que venha a ser conceitualmente a
memoria. (SMOLKA, 2000).

Como vimos, o primeiro registros de uma arte da memoria é
devidos aos gregos. Esta arte atravessou a antiguidade como parte da
Retodrica, e sobreviveu a débacle do Império Romano tendo como
refugio, como todos os resquicios de cultura e civilizagdo ocidental, nas
ordens monasticas, e posteriormente nas ordens franciscanas e
dominicanas durante a ldade Média (COIMBRA, 1989, p. 146). A partir
da Renascencga, como prova de sua pseudo-filiagdo com antiguidade
classica e fruto da frivolidade representada por este quadrante historico,
a memoria passou a ser abandonada entrou em declinio, conhecendo
novo vigor a partir do século XVII, e passou a ter presenga nos trabalhos

cientificos.
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3 AMEMORIA E A MITOLOGIA

A ideia da memoria esta também presente na mitologia grega onde
a deus Mnemosyne, a propria divinizagdo da memoria. O relato
mitolégico conta que apds a vitéria dos deuses do Olimpo, sobre os
filhos de Urano, os titas, foi pedido a Zeus que fossem criadas novas
divindades que pudessem cantar a vitoria e eternizar a gléria do Olimpo.
Foi quando entdo, Zeus deitou-se com Mnemosyne, durante 10 dias
consecutivos, cujo fruto, apds um ano, foi o nascimento de nove musas,
gue cantavam o tempo: o passado, o presente e o futuro. Eram elas:
e Caliope, cujo nome significa bela voz e sua arte representa a
eloquéncia;
e Clio, cujo nome significa a proclamadora e sua arte representa a
historia;
e Erato, cujo nome significa amavel e sua arte representa a poesia
lirica;
e Euterpe, cujo nome significa a doadora de prazeres e sua arte
representa a poesia musica;
e Melpémene, cujo nome significa a poetiza e sua arte representa a
tragédia;
e Polimnia, cujo nome significa a de muitos hinos e sua arte
representa a musica cerimonial (sacra);
e Talia, cujo nome significa a que faz flores brotar e sua arte
representa a comeédia;
e Terpsicore, cujo nome significa a rodopiante e sua arte representa
a danga,;
e Urania, cujo nome significa a celestial e sua arte representa a

Astronomia e Astrologia;
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4 A MEMORIA E OS FILOSOFOS

Como vimos na introducdo, Simbnides € o primeiro a estabelecer
as regras da arte da memoria, aludindo a criacdo da imagem como meio
para concepcao de regras mnemaonicas, bem como a utilizagao de locais
ou lugares da memoria. Segundo SMOLKA (2000),

Como poeta e pintor, Simbnides, trabalha
articuladamente os métodos da poesia e da pintura:
pintura é poesia silenciosa; poesia € pintura que fala.
Tanto para a poesia como para a pintura, e também
para a arte da memoria, &€ dada importancia
excepcional & visualizacdo intensa. E preciso ver
locais, ver imagens.

Além de Simdnides de Caos, trés outras sao fontes da antiguidade
onde encontramos 0s primeiros registros sobre a arte da memodria, a
partir dos quais se desdobraram o que conhecemos hoje sobre este
tema: o andénimo Ad Herennium; a obra De Oratore, de Cicero; e o
Instituto Oratério, de Quintiliano.

Nestas obras vemos as primeiras relagdes entre ideias e imagens
e lugares. Ou seja, a memorizagdo de lugares, auxilia a fixagao de

ideias de modo a memoriza-las e consulta-las oportunamente.

Devemos, entdo, dispor imagens de maneira que possam
aderir mais longamente a memoéria. E devemos fazer isso se
estabelecermos semelhangas as mais notaveis possiveis; se
fixarmos imagens que ndo sejam nem muitas nem vagas, mas
ativas; se atribuirmos a elas beleza excepcional ou feiura
singular; se ornarmos algumas delas com coroas ou capas, de
modo que a similitude possa ser ressaltada para nés; ou se de
algum modo as desfigurarmos, introduzindo uma mancha de
sangue, ou sujarmos com lama, ou tinta, de maneira que sua
forma fique mais admiravel; ou atribuindo ainda certos efeitos
cObmicos as imagens, porque isso também assegura nossa
recordagc&o mais rapida. (Ad Herenium, apud Yates, 2008)
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O trabalho anénimo contido em Ad Herenium, nos apresenta esse

esforco para buscar métodos praticos de memorizagdo, que nos

apresenta formas de organizacdo dos registros, como empregado na

antiguidade.

A memoria para palavras, que é essencial para nés, tem
distingdo por uma maior variedade de imagens (em contraste
com o uso da imagem de uma palavra por uma sentenga da
qual ele vem falando); porque ha muitas palavras que servem
para conectar partes de uma sentenca, e estas ndo podem ser
formadas por similitude — dessas que temos que modelar
imagens para emprego constante; mas a memdéria para coisas
€ a propriedade especial do orador — esta podemos imprimir
nas nossas mentes por um arranjo habilidoso de varias
mascaras que as representam, de modo que podemos
apreender ideias por meio de imagens e a sua ordem por meio
de locais. (Ad Henrenium, apud Yates 2008)

Desta descricdo podemos imaginar quanta disciplina deve ser

requerida para a aplicagcao desses métodos. Cicero veio através de sua

De Oratore acrescentar repertério a tematica da arte da memoaria, tendo

influenciada profundamente o periodo medieval. Para Cicero a memoria

€ um tesouro da retérica e para ele ndo existe apenas uma memodria,

mas:

uma natural, [e] outra produzida pela arte. Natural é aquela
situada em nossa mente e nascida junto com o pensamento;
artificial € aquela que certa inducdo e método preceptivo
consolidam. Porém, como em tudo mais, é frequente a aptidao
do engenho imitar a doutrina, e a arte, por sua vez, fortalecer e
aumentar a comodidade natural. Assim acontece aqui: as
vezes a memoéria natural, se alguém a tem excelente, é
semelhante a artificial, que, por sua vez, conserva e amplia a
comodidade natural com um método de ensino. Por isso, para
ser excelente, a memoria natural deve ser fortalecida pelo
preceito, bem como precisa do engenho aquela que se adquire
com a doutrina. E nessa arte, nem mais, nem menos que nas
outras, ocorre que a doutrina se ilumine com o engenho e a
natureza com o preceito. Por isso, essa instrugdo sera util
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também para aqueles que por natureza tém boa memoria, o
que seguramente logo poderas compreender. Mas, ainda que
estes, fiados em seu engenho, ndo precisassem de nossa
ajuda, ainda assim estariamos justificados por querer ajudar os
menos favorecidos pelo engenho. Agora falemos da memodria
artificial. (CICERO, 2005, p. 183 apud DA SILVA, 2013).

Nos escritos de Cicero vemos que, apesar de a abordagem sobre

a arte da memodria ter passado por transformacodes, este autor conserva

a mesma estrutura de associagdo entre pessoas/imagens,

espacgos/lugares.

A memoria artificial constitui-se de lugares e imagens. Chamo
lugar, aquilo que foi encerrado pelo homem ou pela natureza
num espaco pequeno inteira e distintamente, de modo que
possamos facilmente percebé-lo e abarca-lo com a memdria
natural: como uma casa, um vao entre colunas, um canto, um
arco e coisas semelhantes. Ja as imagens s&o determinadas
formas, marcas ou simulacros das coisas que desejamos
lembrar. Por exemplo, se queremos guardar na memdaria um
cavalo, um ledo ou uma aguia, sera preciso dispor suas
imagens em lugares determinados. Agora mostraremos que
espécie de lugares devemos descobrir e como encontrar as
imagens e coloca-las nos lugares. (CICERO, 2005, p. 183-4
apud DA SILVA, 2013).

Entrando num processo pragmatico, Cicero passa a apresentar

“exercicios” praticos de memorizacao, aparentemente infantis, mas cuja

eficacia foi atestada pelos séculos sucessivos.

Os lugares assemelham-se muito a tabuas de cera ou rolos de
papiro; a imagens, a letras; a disposicao e colocagao das
Imagens, a escrita; a pronunciagdo, a leitura. Devemos, entéo,
se desejarmos lembrar muitas coisas, preparar muitos lugares,
para neles colocar muitas imagens. Também julgamos que se
devam ordenar esses lugares, para nao acontecer de, por
confundir a ordem, sermos impedidos de seguir as imagens
partindo do ponto que quisermos - do comecgo ou do fim -, e de
proferir o que havia sido confiado aos lugares. Com efeito, se
vissemos varios de nossos conhecidos em pé, numa
determinada ordem, seria indiferente para ndés comegar a dizer
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seus nomes do comecgo, do fim ou do meio da fila. O mesmo
acontecera com os lugares dispostos numa sequéncia: uma
vez lembrados pelas imagens, poderemos repetir aquilo que
assinalamos aos lugares, comegando de qualquer lugar e indo
na diregdo que desejarmos. Por isso € bom dispor também os
lugares em ordem. (CICERO, 2005, p. 185 apud DA SILVA,
2013).

Segundo SMOLKA (2000), Platdo demonstra sua suspeita em
relacdo a mimesis, e faz uma critica a poesia — ndo pelo seu aspecto

criativo, mas pela seducao que exerce:

a atracdo da mimesis é estranha ao “pensar’. O filosofo,
amante da verdade e da sabedoria, difere do poeta, amante de
espetaculos e da opiniao. Com Platdo, uma teoria da Meméria
€ fundamentalmente uma teoria do Conhecimento. [...] Platdo
usa a metafora de um bloco de cera para falar da memoaria — ha
um bloco de cera em nossas almas. Em cada individuo o bloco
de cera tem qualidades diferentes. A cera ndo é nem tao fluida
quanto a agua, que nao permite reter, nem tdo dura quanto o
ferro, que ndo permite marcar. Guarda impressdes por
exceléncia.

Fiel a sua teoria sobre as ideias, Platdo cré que a memoria € o
conhecimento da verdade, portanto, para ele, aprender € recordar, de
modo que todo conhecimento e aprendizagem é um esfor¢co para
relembrar a esséncia das coisas. Desta forma, para Platdo a memoria
nao se organiza neste esquema associativo de imagens e lugares, mas
na concepcao de realidades. Dai se compreende o porqué Platdo se
opora a relagdo da memoria com as musas da mitologia, e até a escrita,
que segundo ele oblitera a propria memoria. (SMOLKA, 2000).

O texto completo do Instituto Oratorio, de Quintiliano, descoberto
em 1416, apresentou nova descricdo, “fria e critica da técnica
mnemonica”. (COIMBRA, 1989) Para Erasmo, a arte da memoria era

meramente uma pratica medieval; ele acreditava que a memoria até
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poderia ser aperfeicoada através da técnica de dos lugares e imagens,

mas indicava de preferéncia o meticuloso estudo da repeticao.

5 A MEMORIA E O CRISTIANISMO

Como mencionamos na introdugcdo, com a desintegragcdo do
Império Romano (476 d.C) e o advento da Idade Média, a arte da
memoria foi conservada e desenvolvida sobre o prisma cristdo e teve
grande contributo da Escolastica, no ambito do pensamento teoldgico e
filosofico tomista. Antes disso, vemos Santo Agostinho de Hipona, abrir
0 caminho para a abordagem que a arte da memoria teria na Idade
Média.

Com as invasdes barbaras, restaram apenas algumas
descricbes alegoricas do sistema educacional classico
fundamentado nas sete artes liberais - gramatica, retorica,
dialética, aritmética, geometria, musica e astronomia. Nessa
época em que os oradores perderam sua importancia, a
memoria se transfere da retérica para a ética. E € como parte
da virtude cardeal da prudéncia — memoria, inteligéncia e
previdéncia - que a memodria € estudada pelos dominicanos

Alberto Magno e seu aluno Tomas de Aquino. (COIMBRA,
1989, p. 148)

Baseando-se em S&o Tomas de Aquino, Brennan (1969b, p. 207
apud LAMARTINE, p. 66) define a memdéria como “o poder para
representar de um modo concreto objetos que ja foram percebidos
anteriormente pelos sentidos, mas que nao se acham atualmente
presentes”, ressaltando que S&o Tomas prefere o termo grego
phantasma a expressdo latina imago para definir o objeto da
imaginagdo, o0 que ele considera como a ‘“ideila em poténcia’.
(LAMARTINE, ibidem p. 66)
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Mercier (1942 apud LAMARTINE) defende que a faculdade
imaginativa tem trés fungdes: uma “retentora”, outra “reprodutora” e uma
terceira que ele intitula de “construtora”. O poder de conservar e de
reproduzir as imagens, segundo ele, pode ser denominado de “memoaria
sensivel”’, enquanto que a “funcdo construtiva” equivale ao conceito
correntemente conhecido de imaginagao, ou seja, de combinar imagens
ja adquiridas a fim de dar forma a novas imagens, as quais nao sejam
necessariamente existentes na vida real. E o que ocorre, por exemplo,
com o pintor, que representa em uma sua tela uma paisagem
imaginaria, fruto de varias paisagens ja vistas por ele durante sua vida.

LAMARTINE menciona que esta distincao apresentada por Mercier
ja era feita por Aristoteles (De Anima, L, lll, apud LAMARTINE)

atribuindo a imaginagdo reprodutora a propriedade de
reproduzir percepcbes de forma nao elaborada, e a
construtora, a ‘criacdo’ de imagens novas, por agdo da
inteligéncia e da vontade, re-combinando percepgbes e
imaginagdes passadas. Enquanto a criadora é propria dos
homens, a reprodutora € comum com os animais. Apesar de
ser um tipo especial de imaginacgao (retentora e reprodutora), a
memoria é tao rica, entretanto, que é considerada um sentido
interno a parte.

Ja Brennan (1969b, p. 217 apud LAMARTINE, p. 66) define a
memoria como “a faculdade de evocar fatos do passado e identifica-los
como tais” e que isso € o que a diferencia da mera imaginacio
retentora. Seguindo o exemplo gastronédmico apresentado por Lamartine
(2007), “imaginar uma feijoada é diferente de lembrar a ultima que
comemos”.

Nesta mesma obra, Brennan acrescenta que assim como o0s
demais sentidos internos, a memoria, é uma poténcia mista,

psicossomatica. No processo mnésico pode-se diferenciar a
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identificacdo (lembranga com ajuda de um estimo) e recordagdo (sem
essa ajuda). Por exemplo, uma pessoa pode ter dificuldade de se
recordar de alguém pelo registro mneménico de sua fisionomia, mas
certamente sera mais facil o reconhecimento diante de um retrato
falado.

Brennan (1969b apud LAMARTINE) baseando-se em Sao Tomas

apresenta as seguintes etapas do processo mnésico da seguinte forma:

12 - Percepcéo e impressao original,

22 - Fixagao consciente (ou subconsciente) da experiéncia, que
depende de maior ou menor atencgao;

32 - Retengéao, na forma de imagens, do que foi percebido;

42 - Restauracao dos fatos passados na consciéncia;

52 - Localizagao da imagem no tempo (e, conforme o caso, no
espaco). Esta ultima etapa € a que a distingue do mero
processo imaginativo.

Fiel as fontes antigas da arte da memdria, Sdo Tomas (apud
LAMARTINE) a memoéria age em fungdo de conexdes existentes entre
imagens evocadas. S&do Tomas menciona que a causa disso € a
tendéncia da mente de reproduzir as imagens na ordem em que foram
registradas. Em De Memoria et Reminescentia, apud LAMARTINE)

Aristételes estabeleceu as “leis da associacao™:

1%) Lei da semelhanga: A semelhanca tende a associar a
evocagao dos objetos. Por exemplo, vejo uma caneta qualquer
e lembro de minha caneta especifica;

22) Lei do contraste: A associagdo pode se estabelecer entre
objetos opostos. Posso lembrar de um vinho, por exemplo,
vendo a garrafa vazia; lembro-me de um politico e recordo seu
adversario;

3%) Lei da proximidade: A associacdo se estabelece entre
objetos proximos um dos outros, temporal ou espacialmente,
como posso lembrar da morte vendo um caixao de defunto.
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E por fim, Brennan (1969b p. 220 apud LAMARTINE, 2007, p. 68)
resume as leis da associagao, de Aristoteles, da seguinte maneira:
“Quando se recorda parte de uma experiéncia anterior, esta tende a
evocar as partes restantes”.

Como vimos, a Escolastica aportou preciosa colaboragdo ao
estudo da memoédria e suas implicagbes filosoficas e psicologicas,
apresentando inclusive um enfoque muito pratico ao assunto. Como
contribuicdo tomista a arte da memodria, podemos considerar que,
segundo LAMARTINE (2007)

a Psicologia da aprendizagem pode se beneficiar diretamente
[estudo de Sdo Tomas de Aquino]. Neste particular, o Padre
Brennan apresenta algumas regras sugeridas pelo préprio Sao
Tomas para o cultivo da memoéria (S.T., P. lI-ll, q. 49, a. 1, r. a
obj. 2, apud BRENNAN, 1969b) que s&o de toda conveniéncia
para qualquer estudante. Sao elas:

1°) Introduzirmo-nos no trabalho com verdadeira vontade de
aprender (mobilizagao da poténcia volitiva, portanto);

2°) Examinar cuidadosamente e dar uma certa ordem ao que
desejamos memorizar (intervengcdo da inteligéncia, gerando
associagdes mais potentes que as dos simples sentidos);

3°) Buscar exemplos claros do que procuramos reter. Neste
ponto, ele ressalta que os fatos menos frequentes sdo mais
uteis como exemplo, porque produzem impressao maior que 0s
corriqueiros — o que explicaria a facilidade mnésica das
criangas, para as quais tudo é novo;

4°) Repetir com frequéncia o que tentamos reter, ja que a
repeticdo é a base da aprendizagem.

6 A MEMORIA E OUTRAS CONTRIBUIGOES

A contribuicdo de Santo Agostinho e Sdo Tomas de Aquino ao
estudo da memodria deu, o que € compreensivel, uma roupagem toda ela
eminentemente espiritual e crista a essa tematica, mas com o passar do

tempo, outras contribuicdes foram sendo feitas junto ao ensino. Um
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movimento relevante merece especial mencao nas elaboragbdes e
concepgoes deste assunto, e que esta ligado a uma visualizagao
cabalistica, astrologica e até, de certo modo, “magica” da memdria tendo
Giordano Bruno como um dos maiores representantes desta corrente e
teorias ocultistas sobre a memoria (LE GOFF, 1986, apud SMOLKA,
2000).

7 CONSIDERAGOES FINAIS

Este rapido e, a fortiori, superficial, passeio histérico desde as
origens do que costumamos chamar de a arte da memoria, nos da a
no¢ao da importancia que o ser humano sempre deu ao incremento e ao
acesso a este maravilhoso e misterioso acervo onde reside sua
memoria.

Para as geracbes atuais € incompreensivel que, ao enunciar
temas relacionados a memoria, ndo se venha a mente, imediatamente,
argumentos vinculados a tecnologia, ao registro de informacdes e seu
manuseio. Nos vivemos na era da informacdo. Se ndo se sabe tudo,
sabe-se ao menos onde tudo esta registrado; ou ao menos dever-se-ia

saber.

E opinido quase unanime que avangos na area de sistemas
inteligentes se dardo junto com avangos na teoria do
conhecimento. Estes avangos dependem da colaboracao
interdisciplinar entre filésofos, linguistas, matematicos e
especialistas de qualquer area. Dependem ainda da formacao
de um novo tipo de profissional, o engenheiro de
conhecimento, atuando no que ja é chamado de uma
epistemologia aplicada. [...] A memoria artificial era praticada
na antiguidade. A inteligéncia artificial € hoje um tema corrente.
(COIMBRA, 1989, p. 152)
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Nossos dias, de tantos meios de registro de dados, de tanta
facilidade de fixacdo de imagens instantdneas, sejam fotografias,
videos, textos, etc., qual poderia ser o papel da memoria?

Talvez o caminho que possua uma base mais clara para uma
resposta mais adequada e completa a esta pergunta seja na devir das
geragdes, que, tendo na nossa como exemplar desta realidade tragica:
nds hoje temos muitas informagdes, mas ndo sabemos lidar com ela.
Temos acesso a muitos dados, mas ndo sabemos processa-los em nos
mesmos.

Sera que errariamos em associar a mesma fonte de novos
registros mnemonicos artificiais (leia-se tecnologia), a diminuicdo da
capacidade de concentragao e de associacao de ideias?

Desde meados do século passado, e especialmente a partir do
fendbmeno juvenil personificado no “maio de 68" na Sorbonne, uma
tendéncia ao esponténeo e ao superficial foi tomando conta das novas
geragoes.

Essa tendéncia a predomindncia dos sentidos e das
impressdes sobre o raciocinio foi sendo alimentada pela
difusdo universal da televisdao e dos aparelhos eletrénicos de
todo tipo, que favorecem unicamente a sede de novidade, de
novas impressdes, sem o0 concurso do pensamento. A
sucessao veloz das imagens e dos fatos nem permitem a

devida analise da razdo. O homem contemporaneo vive, assim,
de sensacgdes. (LODI ZAGHI, 2012, p. 38)

Ainda que hoje em dia tenham surgido muitas pesquisas sobre a
memoria e pululado incontaveis cursos de memorizagéo e afins, ndo é
facil reconhecer nenhum que busque “atacar’ as verdadeira causas ou
problemas que levam a falta do cultivo da memdéria ou as causas de sua

perda frequente.
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No ambito dos estudos académicos, pode-se deduzir, como se
desprende destas linhas, a arte da memoria tem livre “cidadania” nao
apenas na psicologia, mas na filosofia e muito especialmente, nos

estudos linguisticos.

Dentre os grandes “pensadores da alma”, Aristoteles e
Agostinho exploraram a dimensdo psiquica, discutiram
profundamente as relagdes pensamento e linguagem,
investiram na compreensao da memdria e teorizaram sobre a
funcdo do signo na experiéncia humana. (SMOLKA, 2000).
Herdeiros da mesma tradicdo, e ancorados nas contribuicbes
tedricas de tantos outros pensadores, Vygotsky e Bakhtin véao
falar sobre a emergéncia e o funcionamento do signo na vida
mental, a partir de uma perspectiva do materialismo historico. O
modo como interpretam o material semiético no funcionamento
mental nos sugere que a dimensao psicolégica nao pode ser
separada da significagdo e do discurso. A realidade
psicologica, de natureza fundamentalmente social, é
necessariamente mediada/constituida por signos. A palavra,
como signo por exceléncia, constitui modos especificos de
acao significativa, de modo que a memaoria humana e a historia
tornam-se possiveis no/pelo discurso. Assim, onde existe
imagem, imaginagcdo, imaginario, memoria, ai incide
necessariamente o signo, e mais particularmente, a palavra —
verbum.

Em funcdo destas observagdes podemos deduzir o porqué a
memoria esta tdo ligada a Retorica, com integrante do “canon da
retérica” como nos indica Tringali (2014) ndo como a quinta parte, junto
as quatro ja tdo bem conhecidas por nés: inventio (heuressis), disposio
(taxis), elocutio (lexis) e actio (hypokrisis), mas como permeando todas
elas, dando-lhes suporte de raiz e inspiragao.

Deste modo, podemos discernir no anseio por um novo /ocus da
memoria a propria busca pelo aperfeicoamento da linguagem e seus, ao
mesmo tempo, intricados e ricos desdobramentos, produzindo um vasto
e promissor repertério de discurso, que ndo €& sendo a memoria-

expressa.
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